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EXISTE, )\ |

SENTIDO ARTISTICO

Todos los porqués de la educacién artistica, que acabamos de
insinuar en lineas generales, dan materia suficiente para una
larga reflexién. Si los psicélogos y los pedagogos no dudan en
afirmar que la educacién del sentido artistico no es algo que se
puede marginar o abandonar a la libre eleccién de los padres
y de los maestros, deberiamos empezar por suspender, cuando
menos, la opinién contraria.

A continuacién vamos a amplificar tres temas relacionados con
las motivaciones profundas, y a la vez précticas, que imponen
una seria atencién al problema.




EL SENTIDO ESTETICO ES CONGENITO AL NINO

G. Collin, en su compendio de psicologia infantil, sefala una estrecha relacion entre el juego y el arte. Ahora bien, €l
juego es una necesidad perentoria en el nifio. Su primer mundo es un mundo lidice (mundo juguete), poblado por sus jugue-
tes y por sus inventos. No se nos oculta que en ese mismo mundo a lo Walt Disney va apareciendo otra serie de tendencias
de aspecto menos inocente, tales como ciertas manifestaciones de crueldad y los primeros tanteos, no conscientes, en torno a
la sexualided. Eso no obstente, el juego ocupa una gran parte de su horizonte, y G. Collin no duda en dar al sentido artistico
una gran cebida en ese horizonte. Las razones son las siguientes:

El juego y el arte exigen una adhesién total del espiritu del nifio; ambas actividades lo absorben por completo.

Esto nos Indica que tanto en el juego como en la actividad artistica el nific encuentra un camino fécil y pleno para satis-

fecer su afectividad, les exigencias de su imaginacion y las primeras necesidades creadoras de su personalidad.










EL TESTIMONIO DE LOS PSICOLOGOS
Y LOS PEDAGOGOS |

Para hablar de la importancia psicolégica o pedagégica ~
del sentido artistico en el nifio, no podemos hacer otra cosa
que echar mano de los psicélogos y los pedagogos.

Puede que sus razones, sacadas de una larga experiencia
y observacién sobre el material vivo (colegios, escuelas, fami-
lias...) resulten a veces un tanto abstractas A la hora de reducir
a principios teéricos lo que la experiencia da de si tan senci-
llamente, los autores y a veces los traductores— no ofrecen
un lenguaje comodo.

Vamos a presentar aqui una seleccion de textos que cree-
mos orientadores. De ordinario preferiremos resumir las ideas
mds importantes, para facilitar la lectura, y las iremos escalo-

nando sin orden légico, atendiendo Unicamente a razones de
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LA TAREA DE LOS EDUCADORES

¢Qué hacemos? ¢Cémo tenemos que actuar los educadores
en este terreno? ...La pregunta no estd de mds, precisumente
porque se trata de un terreno bastante inexplorado. Existe el
riesgo de intervenir a destiempo, existe el riesgo de abandonar el
campo por incompetencia.

La reflexién debiera comenzar por un examen de capacitacién
de los maestros. El test no seria muy largo en cuestiones, pero
llevaria mucho tiempo contestarlas. Preguntariamos acerca de la
personalidad del maestro, de su poder creador, de su grado de
sensibilidad y de la flexibilidad de sus relaciones con el medio
en que actua.
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« LECTURA

+* CREACION LITERARIA
* MUSICA

* TEATRO

veremos llevar a cuatro campos concretos algunos de los principios

teéricos que acabamos de dar. Para ello serd preciso escoger,
porque los campos artisticos en los que un nifio se puede mover
dentro del colegio son multiples: musica, pintura, teatro, trabajos
manvuales, gimnasia artistica, creacién literaria, lectura... Cada una de estas
materias no es totalmente independiente de las demas: teatro, misica, literatura,
arte pldstica decorativa... pueden ir emparejodos como elementos componentes
de una misma totalidad.

Vamos a tomar como temas de reflexién la lectura, el teatro, la creacién
literaria y la musica.

Temas tan amplios y tan de actualidad como el cine y la televisién los apla-
zaremos, de momento, para un posible nimero monogrdfico. Dejamos también
a un lado la pintura y el dibujo. La razén es otra: la mayoria (casi el cien por
cien) de las obras y de los autores que han hablado sobre el sentido artistico del
nifio han tomado como punto de referencia y como base de operaciones las artes
plasticas, preferentemente el dibujo. La enorme cantidad de material existente
y la especial riqueza y complejidad expresiva del dibujo y la pintura vuelven el
tema especialmente atractivo; de ahi que todos esos libros resulten unilaterales.
A los educadores a quienes interese particularmente el tema de la pintura infantil
no les serd dificil encontrar bibliografia abundante.

Para nuestra reflexién tomaremes como punto de preferencia los tres
primeros cursos de bachillerato, con algunas incursiones en los grados
inferiores y algunas referencias a los cursos superiores. Por lo tanto,
loa edad de estos alumnos oscila entre los once y los catorce afios.





































La experiencia del teatro escolar
rara vez ha sido tomada en serio
por los mismos que se han visto
en el trance de tener que provo-
carla. El calendario colegial pre-
senta una o dos fechas al afic en
las que el teatro o lo funcién de
variedodes —musica, baile, re-
cital— son el plato fuerte. Ahi
comienza y ahi se muere, tras |
un sencillo subir y bajar de telén,
lo actividod teatral del centro. |
Luego se hard un cémputo de las
horas de ensayo « perdidas», de
los gastos indtiles, del desajuste
al ritmo general de lo clase por
parte de alguno de los actores o
quien el trabajo en las tablas le
ha distraido del trabajo de las
moterias del examen. Lo de
siempre.
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